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L ' U T O P I E :  

L E  G E N R E  L I T T E R A I R E  

L'Utopie est le fruit d'un moment priviligik dans la vie intellectuel- 
le de Thomas More. L'inspiration qui traverse l'oeuwe et la sodkve, 
l'ampleur prophitique des perspectives ouvertes, I'acuitk de h vision, les 
resonances affectives qu'elle suscite lui confsrent dam la littirature univer- 
s d e  une place unique. Les pages qui suivent visent i dkfmir le genre littk- 
rake c r c  par More et se prisentent comme une introduction i l'exkgise 
de I' Utopie. 

Le genre litteaire de l'Utopie ichappe aux categories classiques. Toute 
tentative pour faire entrer cette oeuvre dans les cadres antirieurs en fausse 
les perspectives et en gauchit l'intention. La densiti de style, la riche 
texture de la pensbe justifient certes les innombrables commentaires qui 
s'attachent i en digager le sens profond. Mais dans cette multiplicitk, que 
de contradictions ! A beaucoup de critiques, il semble qu'ait mvlquk une 
cli, celle du genre littkake. 

LE GENRE UTOPlQUE SUIT UNE LOGIQUE ET P O S S ~ E  UNE COE~RENCE 
QUI LUI SONT PROPRES. 

ExtCrieurement, l'Utopie est un ouwage sans prktention, une sorte 
de mkmoire de voyage. k s  personnes, les lieux et les kvinernenu qui OCCU- 
pent les premikres pages appartiennent i I'histoire et chacun peut verifier 
I'exactitude des &tails. A premiere vue, I'on serait tenti de c h e r  1'Utopie 
dans le genre historique. 

??A:, el? f2it. !'hiproire ici n'est au'un manteau qui cache tout autre 
chose. Du mains cette prisentation pseudo-historique iveille-t-elle patten- 
tion du lecteur au travestissement des genres dans lequel 1'Utopie se 
complait. Eue mCle sans cesse les d6t.d~ plausibles au ricit fictif et i 
I'inwaisembhble. 

Art conxient de lui-nigme, le genre utopique tel que More le prati- 
que ex& donc du lecteur qu'il garde llinteUigence parfaiternent lucide 
et ne s'en laisse jamais accroire par l'affabulation du r k i t  : l'utopie est 
exercice d'intelligence autant que jeu de llirnagination. 

Dis le dibut, More rivde son intention. Dans sa lettre-priface i 
Pierre Gilles, il dkchre qu'il accepterait de "dire" des mensonges (art de 
dire, style) sans cependant "faire" de mensonges (faute morale). Ailleurs 
il laisse entendre que, pour le genre littkraire et le style, il reste dans le sil- 
lage de 1'Eloge de la Folie. L'emploi du vocable "morosophoi", les demi- 
sages-demi-fous, suffuait i le rappeler. 

Si More prhient ainsi son lecteur, c'est que le genre littirake de 
I'Utopie s'apparente I I'ironie et suppose une connivence entre 1'Ccrivain 
et  le lecteur. L'ironie utopique - qui consiste a dire ou a montrer le con- 
traire de ce que I'on pense afin de mieux faire entmdre la vkriti profonde - 



entretient cette connivence qu'on peut appeler la convention ironique. 
Tris souvent, tout au cours de l'oeuvre, cette connivence, ce cIin 

d'oeil au lecteur complice, sera rhffumCe au moyen de plusieurs artifi- 
ces, dont le plus important est l'emploi des mots-Cnigmes et des concepts 
auto-destructeurs. Le mot Utopie est le type de ces termes inigmatiques et 
vides de toute rblitk. I1 apparait clans le titre de l'ouvrage et  doit rester 
prisent i l'attention du lecteur. De mGme, au dibut du Livre 11, le mot 
Abraxa et, plus loin M~th ra ,  empruntks i la Kabbale, indiquent le caracdre 
ksotCrique de l'utopie et avertissent que l'oeuvre est une Cnigrne, i ne pas 
prendre au pied de la lettre. Une vingtaine de mots crCCs par More, tous 
aussi mystkrieux les uns que les autres, rappellent sans cesse ce caractire 
ksotCrique qui interdit d'interprkter le dialogue selon les rigles habituelles 
de la logique. 

L'utopie, en effet, posside sa logique propre, une metalogique qui 
laisse passer bien des contradictions formelles. b. premiire de ces con- 
tradictions apparait dans les concepts nkgatifs et vides de toute substance 
qui kmaillent le texte. Certes, l'habitude a kmoussk chez le lecteur moderne 
I'attention i ce c6tC absurde du vocabulaire de 1'Utopie mais il est nkces- 
sake de le redCcouvrir. Utopie, par exemple, 6voque l'absurde : "le pays 
qui n'existe pas" ; kcrivant i Erasme (Allen 11, p. 339 et 346) More le 
nomme Nusquama, "Ile de Nulle Part". Le c6tk absurde du mot n'est pas 
simple fantaisie. C'est un procCdC 1ittCraire parfaitement CtudiC auquel 
More a souvent recours. C'est en vain par exemple que le lecteur essaierait 
de se reprisenter Amaurote, la capitale de l'Ile, car elle est la "CitC 
invisible". Autrefois, elle portait un autre nom, Mentiranurn, la "Ville- 
mensonge", Ccho i la lettre liminaire, dkji citCe, dans laquelle More prC- 
went ie iecteur qu'ii pourrair lui adveiil de "?ire dc: me-szr?-.". 6"- 92.m 
au fleuve Anydre qui baigne Amaurote, c'est un fleuve "nkgatif', un 
"fleuve sans eau". Les Achoriens sont un "peuple sans territoire" ; les 
Alaopoletes, des "citoyens sans nation" ; les Polylerites, des "gens qui 
n'existent qu'en parole" ;les Nbpheldtes ,  ceux qui "habitent les nuages" ; 
les Anemoliens, les "habitants du vent". Ainsi, ces noms de lieux ou de 
peuples rkaffirment sans cesse la part d'inanitk qui entre dans I'Uto~ie. 

Quant aux personnages de l'lle, ils sont la nCgation mime des fonc- 
tions qu'ils assument. HythlodC signifie "Vain babil" ; les Zapoletes sont 
des "soldats vCnaux" ; l'ex-Barzanes, aujourd'hui Adtime, est le "chef sans 
peuple" ; le Syphogante est "l'indicateur de police" ; le Tranibore enfin 
est le "chef des mouchards". Bref, la toponymie et I'anthroponymie 
rappellent sans cesse que 1'Utopie est un monde de songes-creux. 

Le procCdk de la contradiction interne ne s'arrite d'ailleurs pas i 
la criation de vocables nCgatifs et vides. More l'applique jusqu'aux themes 
qu'il naite, indiquant par l i  que mime la structure profonde de son oeuvre 
kchappe i la logique courante. 

C'est ainsi que Hythlodke, le philosophe farouchement dbcidk i se te- 
nu Cloignk de la politique, assiste aux conciliabules les plus secrets des rois 
et dkvoile leurs intentions avec la prkcision et la scretk d'un t h o i n  ; 

L'UTOPIE : LE GENRE LITT~RAIRE 163 

ce "Vainbabil" est aussi le porte-parole de la plus haute sagesse ; la consti- 
tution utopienne donne aux peuples le bonheur, mais tous les propos que 
l'on tient dans Amaurote ne sont que mensonges ; la morale utopienne 
a pour fin le plaisir, mais vine i l'utopienne c'est s'imposer un rCgime 
spartiate et s'offrir ginkreusement i la mort ; I'or est condamni comme 
et sans prix, mais les Utopiens en gardent d'immenses quantitb en re- 
serve ; ce peuple manifeste pour la guerre une haine fCroce, mais il la 
dklare sur-le-champ aux nations voisines si, par hasard, les marchands 
utopiens sont molestb ou si les clauses des traitks de commerce sont 
violCes. 

Comme conclusion de cette premiere enquite, il apparait donc qu'au 
niveau de la sCmantique comme au niveau des thcmes abordCs, 1'Utopie 
rkvile un certain nombre d'b1Cments qui sont en contradiction formel- 
le les uns avec les autres. Echappant aux rides de la logique classique, le 
genre crkk par More posside sa logique propre, que l'on peut &signer par 
un terme technique, la dialectique du discours utopique. 

2 - L'UNIVERS POBTIQUE de L'UTOPIE. 

Aprh avoir constate et affirm; l'existence d'une dialectique propre 
i l'utopie, on peut se demander pourquoi si peu de lecteurs modernes ont 
reconnu la nature dkroutante du discours utopique. C'est que Part de More 
fait penser i un prestidigitateur intellectuel et verbal. Le lecteur sait bien 
que les cartes sont truquCes mais il n'en est pas moins mystifib. Le plaisir 
consiste, sans doute, tant8t i dCcouvrir les astuces du bateleur et tant8t 1 
rester en &tat de recherche ardente et impuissante. 

L'auteur-prestidigitateur a d'ailleurs ses artifices prif616s. Nous avons 
dkji signal6 les artifices skmantiques, les knigmes (Abraxa..) les noms- 
ribus (Adame qui s'encianche sur knaucoie iequei s'artictiie siir St+$), 
les concepts nCgatifs qui Cclatent comme des bulles de savon pour peu qu'on 
s'en approche (U-topie). I1 faut y ajouter les formes grammaticales privi- 
lCgikes, notamment la double nkgation dont le but est de dCrouter l'esprit : 
elle oblige l'attention i se porter sur une opkration rationnelle assez com- 
pliquke, toute subjective et la ditourne un instant du monde objectif. 
Cette double nCgation syst6matiquement rCpCtie contribue i donner i 
l'univers utopique son caractire ivasif et irrCel. A ces procCdks s'ajoute 
le ton choisi pour le style, le mode ironique, qui consiste i exprimer le 
contraire de ce que l'on pense avec l'intention de mieux faire entendre 
ce que I'on pense. Le rksultat de ces divers artifices prodiguCs par More, 
c'est que le lecteur de 1'Utopie ne sait jarnais discerner exactement l'objec- 
tif du subjectif, la vCritC de la chimire, le pricis de l'ambigu, et la rCalitC 
du rive. 

L'kcrivain a d'abordsoumis l'esprit du lecteur i une sorte de catharsis ; 
ses exorcismes ont purifik la vie intellectuelle des clichks et des notions 
abstraites qui l'encombraient. Ainsi delivrC, l'esprit se laisse prendre i un 
d6paysement -- "an estrangement" - qui s'apparente au rive : ses fonctions 
critiques sont suffuamment inhibkes pour qu'il se laisse captiver sans di- 



fense, par le spectacle des moeurs utopiennes e t  devienne riceptif - ou 
vulnirable - i des contrevCritCs dont le caractire paradoxal lui ichappe. 

Ainsi le style utopique et les artifices qu'il emploie donnent nais- 
sance i une curieuse esthitique, qui sans doute explique I'attrait irrisis- 
tible qu'exerce I'Vtopie sur toutes les ginirations. 11 y a dans I'oeuvre 
de More un ilCment poitique, un charme, une puissance d'Cvocation d'un 
autre ordre que celui des dCmonstrations rationnelles. MalgrC sa vigueur 
critique, et  sa rigueur d'analyse, elle n'aurait jamais connu une telle diffu- 
sion, un tel rayonnement, sans I'aura poktique qui la nimbe. 

3 - L'UTOPIE COMME ROMAN. 

Jusqu'ici I'Vtopie n'a offert au lecteur que des bICments fort divers, 
liichement rassemblis dans le "discours utopique". Cependant, une oeuvre 
d'art a besoin d'une unit; de forme. Ce caractire, que ne peut ici f t re  
emprunti  i la logique, sera conf i r i  i I'Utopie par le genre littkraire 
du roman. 

La forme romanesque situe les ivinements dans I'espace e t  dans le 
temps : ces deux catigories jouent dans I'Utopie un r6le particuliirement 
Ctudii. Ramen6 i I'ordre chronologique -- ordre qui a 6th savamment 
dirangC par More - le roman dibute entre les mois d'aoiit et  d'octobre 
1497, chez le Cardinal Morton, se poursuit dans I'entre~rise maritime de 
Vespuce (1497 ou 1499),  puis viennent I'expidition terrienne d7HythlodCe 
h travers le Nouveau Monde, son sijour prolong6 en Utopie (avant 1512),  
son retour en Europe, et  enfin I'entretien de septembre 1515 i Anvers. 
Plus tard, Hythlodie disparait et  More su&re qu'il est reparti difinitive- 
ment en Utopie. 

Les espaces parcourus ne sont pas iiioiiij va;:es q-e  !2 d ~ h e  du roman. 
Situis dans I'ordre c h r ~ n o l o g i ~ u e ,  ce sont les campagnes anglaises h la fin 
du 15e siicle, leur transformation sous I'action des forces Cconomiques, 
les champs de bataille de Blackheath, la cour d3Angleterre, celle de France, 
les rivages e t  mCme I'intirieur du Nouveau Continent, 1'Ile de Nulle-Part, 
l'lnde e t  la Chine, Bruges e t  Anvers, e t  enfin, le Londres de More, retour- 
n i  h sa famille e t  i ses affaires. 

A ces ivinements dispersis sur une piriode d'une vingtaine d'annies 
e t  sur un espace plus i tendu que le monde connu d'alors, I'art du roman- 
cier riussit i confirer une singuliire unit6 : toute I'aventure "se joue" 
dans un jardin d'Anvers en moins d'une journbe. 

Ce sont les techniques du roman qui permettent i More d'accomplir 
cet exploit : les incidents i rn~r ivus  se mul t i~l ient  ; des rencontres for- 
tuites se produisent, mais les souvenirs prennent corps immidiatement dans 
le style romanci d'alertes dialogues et  de mises en scene animies e t  pit- 
toresques. Surtout, More choisit ~~s t i rna t iquement  la technique du r k i t  
h la premiire personne, style qui a le don de rendre "prisents" tous les 
ivinements, aussi iloign&s soient-ils dans l'espace e t  le temps. . 

Enfin, le caractire drHythlodCe, le ~ r o t a ~ o n i s t e ,  apporte des i l iments 
indispensables i I ' u n ~ t i  de I'Utopie e t  i son interpritation. Romancier 
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de grande classe, More a imaginC le personnage d'Hythlodie en fonction 
de I'ensemble de I'oeuvre et, surtout, en fonction de la substance de 
I'oeuvre. 

I1 fallait que le navigateur philosophe fiit aussi tCmiraire dans ses aven- 
tures terrestres - ne craignant ni la pauvretC,ni la fatigue, ni la mort -- que 
dans ses aventures intellectuelles, prbnant la communauti des biens, une 
ascise spartiate, I'offrande spontanCe i la mort. I1 fallait qu'il ffit haut en 
couleurs pour qu'il assaisonnit son ricit  d'anecdotes bouffonnes ou osies. 
I1 fallait encore le doter d'un caractire entier, qui s'emporte facilement, 
s'abandonne h une vChCmence proche de I'invective pour prononcer ses 
malidictions contre les riches, pour condamner un rkgime social dont ses 
interlocuteurs directs sont les premiers binificiaires. 

Plus subtilernent, il fallait que le protagoniste du "roman" ffit, par 
temperament intellectuel, thioricien e t  absolu pour dicrire avantageuse- 
ment e t  vanter une forme de gouvernement et  des institutions aussi itran- 
ges que celles d'utopie. More a voulu qu'il existit une harmonie priitablie 
entre le caractire d'HythlodCe et 1'Utopie. I1 y a parfaitement riussi et 
aucun critique, jusqu'ici, n'a pu reprocher i More qu'il y ait quelque chose 
de conventionnel dans cet accord entre le protagoniste et  la substance 
de I'oeuvre. 

Ainsi I'uniti formelle, menacie par le caractere kal i i 'do~copi~ue des 
anecdotes et la diversiti des sujets, a i t6  si magistralement restaurie que la 
lecture en est aussi fascinante que celle d'un roman. 

I - L'INSTRUMENT CRITIQUE : L'UTOPIE COMME HYPOTHESE DE TRAVAIL. 

a) L'Utopie, Instrument Critiaue 

Dans I'aura poitique c r i i e  par More I'enchanteur, et  le ricit pitto- 
resque file par Hythlodie, deux paysages apparaissent. iis forment deux . .  - -. 

tabieaux symitriques qui se font face. Dans I'espace vide qui les &pare 
se tiennent le lecteur, le Personnage-More, et  Pierre Gilles, qui interrogent 
et  icoutent ; Hythlodie montre, dicrit, appricie, critique, ditruit et  rebi- 
tit. A droite, c'est I'lle d'utopie avec ses satellites : la Polylirie, llAchorie, 
la Macarie, I'Animolie, la Niphklogitie et I'AlaopolCtie. A gauche, c'est la 
vieille Europe, celle qu'HythlodCe met en contraste avec 1'Utopie. 

On a forgi, i I'utopienne, pour nommer ce monde du disordre le 
vocable de Dvstooie. le oavs de la souffrance et  du malheur : les distor- 
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sions sociales, Cconomiques, politiques s'y rivelent partout ; les gibets char- 
g6s de cadavres se dressent aux carrefours ; I'ambition des rois dbclenche la 
guerre ; la cupiditi des riches dipouille les travailleurs, les accule d la mi&- 
re, au vagabondage, au larcin ; I'iporance et la sottise des clercs les rendent 
impuissants i riformer les moeurs ; les systimes Cconomique, financier et 
politique, la propriCtC privie e t  son assise, l'or, y sivissent cornme la source 
de tois les miux. 

A droite, Hythlodie prisente les paysages de I'lle Heureuse. 11 re- 
prend, un i la fois, pour les confronter aux premiers, les traits de la 



Dystopie. Certes, pour garder le charme poCtique de la spontanCitC, More 
a troublk l'ordre didactique, mais, si l'on prend la peine de lire les pages 
concernant la vie des Utopiens i la suite de celles qui traitent le mCme 
sujet en Dystopie, on est surpris de voir avec quelle prCcision les remides 
ripondent au diagnostic. 

L'analyse de la situation politique peut servir d'exemple : la scene, 
dans le rCcit, est situCe avec prkcision quelques mois aprks la sanglante ba- 
taille de Blackheath (en j d n  1497), c'est-a-dire entre aoGt et octobre 1497. 
HythlodCe jette sur le forum les projets les plus secrets du roi de France, 
Charles Vlll : invasion de l'ltalie, conquite du Milanais, annexion des 
possessions bourguignonnes et flamandes de 1'Espagne. L'analyse est pknk- 
trante et le procCdi plein d'humour car, en fait, More Ccrit, sans doute, 
aprks Marignan (13-14 sept. 151 5) : il prophktise aprb  1'CvCnement. 

Quoi qu'il en soit, I'intCrit de cette page n'est pas dans le succb de 
scandale qu'elle pourrait provoquer ou dans la lucidit6 des jugements 
politiques qu'elle exprime. C'est comme antithise h la situation de l'utopie 
- en l'occurrence, une premihre Utopie, 1'Achorie -- que 1'Europe est pri- 
sentie. L'analyse des institutions des Achoriens, les raisons d'ordre moral 
qui ont prCsidC d'l'Claboration de leur constitution, les bienfaits qu'ih 
retirent de leurs lois, se comprennent d'autant plus facilement qu'ils sont 
mis en contraste avec les moeurs de 1'Europe. 

L'analyse de la situation kconomique est plus rernarquable encore. 
Le premier sans doute parrni les Cconomistes, More ddcile et analyse le 
phinomine du contr6le d'un march6 par un groupe d'hommes qui en 
riglent les fluctuations h leur grC. Cette analyse est simeuve que More 
doit inventer le mot oligopole pour designer ce "monopole de fait", dif- 
fCrent du monopole concerte (trustj. ici i'inthrii dipzs;; ! '~x!yee t e h n i -  
que. C'est bien plut6t le r6le des motivations hurnaines dans la crCation 
des mCcanisrnes Cconomiques, ce sont aussi les consCquences fatales de 
I'oligopole dans la vie des agriculteurs qui lui tiennent i coeur. 
b)  L'Utovie. Hv~oth ise  de travail 

Thioriquement, toutes ces analyses permettaient h Hythlodie, dis 
1497, pr6s de vingt ans avant la parution de 1'Utopie (1516), de proposer 
au Cardinal Morton les rernhdes qui devaient soulager la misire des agri- 
culteurs anglais. Mais, ap rh  I'avoir dcoutC avec bienveillance, Morton l'a 
iconduit. C'est alors que l'image inoubliable des "moutons-divoreurs- 
d'hommes" trahit l'indignation vChCmente de More. L'analyse sociologique 
de I'aliCnation de I'homme par les structures Cconomiques n'est pas un vain 
exercice d'Ccole. Le spectacle du travailleur CvincC de la terre indispen- 
sable h sa subsistance, privC de libertC, humiliC jusqu'i perdre le coura- 
ge de travailler, n'appartient plus i I'histoire. C'est pour More le tremplin 
qui le transporte en Utopie : lh, les lois, en contrasEe avec ceues de la 
Dystopie, exigent que tous les citoyens soient initits au "noble mCtier" 
de l'agriculture ; elles les envoient i la campagne chaque annde pour les 
moissons et veillent jalousernent au maintien de toutes les traditions agraires. 

C'est ainsi que Hythlodie en arrive h crCer un nouvel instrument cri- 
tique : le spectacle de la sociCtk utopienne. Ce tableau excite I'imagination 
crkatrice et le dCsir de transformer le rnonde. Les exposb thdoriques se 
rkvilant irnpuissants, et les solutions rkformistes ayant CchouC, il envisage 
des mesures radicales : le principe de la communautC des biens. Mais seule 
l'hypothise de travail qui presente le problime rCsolu offre h I'imagination 
une assise suffisamment concrite pour que la volontC s'y attache et que 
les forces galvanisCes h ce spectacle s'kbranlent. Ainsi la mCthode utooi- -.- 

que, instrument critique et hypothise de travail, r i i l e  sa fCconditi. r ~ a  
puissance d'incantation est supirieure h celle de la citC idbale de Platon. 
La maniire concrite et vivante dans laqueue se prdsente la "meilleure 
des rCpubliques" est autrement stirnulante qu'une elaboration abstraite 
i partir d'une idCe thdorique de la justice. More, par cette mithode, se 
montre crhteur. 11 dote les sciences humaines d'un instrument de travail 
et de progris dont elles manquaient jusqu'alors. 

s - L'UTOPIE,APPEL A LA RBFORME MORALE. 

Si la mCthode utopique inaugurie par More est la forme la plus 
originale de son oeuvre, elle n'en exprime sans doute pas la qualiti la plus 
profonde. A la fin du livre 11, le discours utopique change curieusement de 
ton et, pour clore un long paragraphe oh l'on attendait la condamnation 
de la cupidit&, c'est I'orgueil qui est nommC. Commence alors sans dkguise- 
ment le procis de l'orgueil, racine de tous les maux. 

Bien qu'il n'ait pas tout de suite h parole, c'est dkjh le personnage- 
More qui prend le relais d'HythlodCe et se prCsente sur le devant de la 
scene. I1 prend du champ .par rapport au spectacle que l'on vient d'offrir. 
11 va plus loin et creuse plus profond qu'Hythlodie. Au lieu d'itre un m e  -.. " 
dele tascinant, une scimu:aiite hypo:h&e h trzv=i!, l7!!e de Nulle-part de- 
vient un miroir. 

L'instrument critique cr6C par More atteint son ultime perfection. 
Eloignant le risque d'une nouvelle aliination de l'homme par des institu- 
tions devenues trop objectives et bient6t figes, More renvoie l'homme 1 
lui-mime et lui donne la clC qui ouvre h toutes les rCformes vraies : la 
rCflexion morale, le Gn6ti seauton de la sagesse. 

More ne se fait pas illusion sur la possibilitk de transformer les ins- 
titutions. Son intention est plus profonde et plus conforrne i l'humanisme. 
C'est h l'homme qu'il faut songer. L'instrument critique qu'il a construit, 
la description d'institutions irrialisables, n'ont servi qu'h mettre i nu les 
dCfauts de I'homme. C'est dans le coeur, I'esprit, la volontCque ces difauts 
doivent itre riformis. Une foisles rnoeurs purifikes, les institutions se 
rkforrneront d'elles-mCmes, les lois seront plus Cquitables pour des hom- 
mes devenus plus sages. L'ultime l e ~ o n  de I'Utopie est une l e ~ o n  de 
sagesse. 

Sans oublier l'aura poCtique de I'utopie, sans amoindrir savaleur 
critique, aprh  son voyage dans le monde imaginaire, l'homme rentre chez 
soi l'esprit clair et purifi6. Enfin lui sont ouvertes les voies qui lui per- 
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metnont d'atteindre i la hauteur des vertus morales et politiques : finalit6 
de l'existence, IibertC du coeur, amour du travail, culture de I'sprit, sens 
du sacrk, qui lui apporterontJa &&nit& et la pix. 

De meme que le cardinal Morton, ap rb  I'avoir CcoutC longuement, 
avait renvoyi HythlodCe, More tisse partir son h6te et ne le rwerra sans 
doute plus. his. grice au rCcit qu'il vient d'entendre, il peut transmettre 
i ses lecteurs une nouvelle sagesse, une sagesse qui inspire les seules institu- 
tions qui demeurent : cell@ qui s'ahmentent au plus profond de l'homme. 

6 - LE CHANT EPIQUE. 
Au-deli des qualitCs de I'oeuvre, audel i  du comique, de I'humour 

et de I'ironie, si diffkrents de la froide analyse critique ou des intentions 
par6nCtiques, on dCcouvre enfm, d e r ~ e r  niveau du genre litthraire de 
I'utopie, ces rksonances profondes qui sont la voix de I'humanitk entiire. 
Ce souffle Cpique qui souPve I'oeuvre de More sera entendu par routes les 
@nirations qui viendront. La passion qui I'inspire est une compassion : 
amour pour les opprimis, rCvolte en face de la cupidit; et de I'orgueil qui 
ont Ctabli les institutions destinCes i perpktuer leun priviliges injustes. 
Cette inspiration kpique rejoint celle des prophites bibliques, dont More 
retrouve les accents, les images et le feu. MGme si la sociCtC collectiviste 
que dicrit More n'est pas rkalisable, 1'Utopie Cclaire la pensee des rCforma- 
teurs, galvanhe leurs Cnergies et dhcouvre les horizons lumineux vers les- 
quets toute l'humaniti s'est mise en marche. 

Les horizons dans lesquels s'inscrit I'lle dlUtopie s'itendent jus- 
qu'i ceux qui cernent l'ile enchantke de Rospeto. L'univers de I'utopie 
enveioppe a ia iois i'iie t i iys~Ci i~ t~:  dc Le Tempite de Shakespeare et les 
perspectives sornbres du &pita1 de Karl Max. 

DCconcertC par Ie caractire Cnigmatique du vocabulaire, aveugle i 
I'aura poCtique et insensible i I'humour, prisonnier de catCgories abstrai- 
tes qui negligent les points de vue subtilement contrastis des divers acteurs, 
incapable de recul par rapport aux thimes, mal accord; i l'intention park- 
nCtique de I'auteur, le lecteur moderne a de la peine d pCnCtrer plus loin 
que la surface de I'oeuvre ; il flotte comme un bouchon sur la pellicule 
extMeure du texte dont il ne saisit que les remous insignifmnts : les 
problimes qu'il soulive sont puCrils face i la substance adamantine du 
che f-d'oeuvre. 

Les humanistes, ses premiers lecteurs, Ctaient mieux avertis : iIs ac- 
ceptaient sans hksitation le caracthe ~ o C t i ~ u e  et la dialectique du dis- 
coun utopique ; le vocabulaire CNgmatique leur dkvoilait ses secrets et, 
apparaissant i maintes pages, maintenait leur attention i c e  niveau de 
lucidit6 qui les empichait d'Ctre dupes ; leur sens critique, leur intelli- 
gence, ainsi aiguisks, dicouvraient enfin comment, en marge de I'Utopie, 
pouvaient nathe des institutions qui consacreraient l'union de la sagesse 
antique et du message chrCtien. 

Universit; Catholique, ~ i l l e .  AndrC PREVOST 


